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จะเป็็นเวลาเกืือบ 20 ปีีแล้้วที่่�งานชิ้้�นนี้้�ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรก และ 2. ได้้

ย้อ้นกลัับไปนึึกถึึงความรู้้�สึกต่ื่�นเต้้นแบบท่ี่�ไม่่ค่อ่ยเกิิดขึ้้�นอีีกแล้้ว เม่ื่�อ 

เห็็นหนัังสืือตัวเองวางขายในร้านหนัังสืือ เปิิดอ่่านแล้้วเปิิดอ่่านอีีก 

จนจำขึ้้�นใจ (หนัังสืือนี้้�คืือเล่่มแรกในชีีวิต) ความรู้้�สึกนี้้�หวนกลัับมา 

อีีกครั้้�งเสมืือนว่่าเพิ่่�งเกิิดขึ้้�นไม่่นาน 

ในแง่่ของเนื้้�อหา เมื่่�อมีีโอกาสนั่่�งอ่่านอย่่างจริิงจััง โดยภาพ 

รวมผมยัังเห็็นว่าการวิิเคราะห์์ส่ว่นใหญ่่ยังัสามารถใช้้อธิิบายปรากฏ 

การณ์์ทางสถาปััตยกรรมในสัังคมไทยช่่วงระหว่่างต้้นพุุทธศตวรรษ 

ที่่� 25 มาจนถึงราว พ.ศ. 2500 ได้้ดีี โดยเฉพาะประเด็็นว่า่ด้ว้ยความ

สััมพัันธ์ระหว่่างสถาปััตยกรรมกัับการเมืืองไทย ซึ่่�งถืือเป็็นข้อเสนอ 

สำ�ำคัญที่สุดของงานชิ้นนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในบรรยากาศทาง
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วิชาการสถาปัตยกรรมไทย ณ ขณะน้ัน (พ.ศ.  2547) ที่ยังไม่ค่อย

มีใครคิดว่าการออกแบบสถาปัตยกรรมกับการเมืองจะเกี่ยวข้องกัน 

ได้อย่างไร

อย่างไรก็ตาม แม้หนังสือเล่มนี้จะยังพอมีประโยชน์ต่อวง 

วิิชาการและมีีการอ้้างถึึงอยู่่�เสมอตลอดระยะเวลาที่่�ผ่่านมา แต่่ด้้วย

ความเป็็นงานที่่�เขีียนขึ้้�นมาแล้้วเกืือบ 2 ทศวรรษ ย่่อมเป็็นธรรมดา

ที่่�กรอบวิิธีีคิดในการศึึกษาบางอย่าง รวมไปถึึงการวิิเคราะห์์บางส่่วน

อาจมีีคำอธิิบายที่่�ดีีกว่่าแล้้วในปััจจุุบััน งานบางชิ้้�นของผมที่่�เขีียนขึ้้�น 

หลัังจากนั้้�นก็็ได้้พััฒนาข้้อเสนอขึ้้�นไปจากที่่�ปรากฏในหนัังสืือเล่่มนี้้�

ดงันัน้ ในโอกาสตีพมิพ์ครัง้ที่ 3 เลยอยากถือโอกาสวเิคราะห์

และวิจารณ์หนังสือเล่มนี้ พยายามมองหาช่องว่างทางวิชาการที่

หนังสือเล่มนี้ยังไม่ได้ศึกษาและอธบายไว้ ซึ่งผมคิดว่ามีอย่างน้อย 

3 ประเดน็ที่สำ�ำคัญควรแก่การนำ�ำมาพูดถึงในที่นี้

ประเด็็นแรก ในบทท่ี่� 1 ที่่�เป็็นจุดเริ่่�มต้้นการอธิิบายความ 

เปลี่่�ยนแปลงในเชิิงโลกทััศน์์ครั้้�งสำคััญในหมู่่�ชนชั้้�นนำสยาม ซึ่่�งผม 

ใช้้คำว่่า “จากจัักรวาลทััศน์์แบบไตรภููมิิสู่่�จัักรวาลทััศน์สมััยใหม่่แบบ 

วิิทยาศาสตร์์ในสถาปััตยกรรม” ซึ่่�งโดยนััยของบทนี้้�เป็็นการอธิิบาย 

ว่า่ โลกทััศน์ข์องชนชั้้�นนำสยามได้เ้ริ่่�มรับัโลกทัศัน์แ์บบวิิทยาศาสตร์์ 

สมััยใหม่่ สััจนิิยม เหตุุผลนิิยม และมนุุษยนิิยม เข้้าแทนที่่�โลกทััศน์ ์

แบบจารีีต (จัักรวาลทััศน์แบบไตรภููมิิ) ที่่�เริ่่�มถููกอธิิบายว่่า งมงาย 

ล้้าสมัย และกำลัังค่่อยๆ เสื่่�อมสลายลงอย่่างมีีนััยสำคััญ

ผลของปรากฏการณ์์นี้้�ก่อให้้เกิิดความเปล่ี่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ 

ในการสร้างงานศิิลปะ เช่่น การสร้างพระพุุทธรูปอย่างใหม่่ของ

รััชกาลที่่� 4 ในกรณีีพระนิิรัันตรายที่่�ยกเลิิกการสร้้างรููปแบบพระ

วรกายของพระพุุทธเจ้้าโดยอ้้างอิิงกัับลัักษณะมหาบุุรุุษแบบจารีีต
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ตามจัักรวาลทััศน์์แบบไตรภููมิิท่ี่�ไกลห่่างจากร่่างกายมนุุษย์์ โดย 

เปลี่่�ยนมาสู่่�พระพุุทธรููปที่่�มีีพุุทธลัักษณะเหมืือนมนุุษย์์ธรรมดามาก 

ขึ้้�นอย่่างมีีนััยสำคััญตามความรู้้�สมััยใหม่่แบบวิิทยาศาสตร์์ 

งานสถาปัตยกรรมก็เช่นกัน ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีความนิยม 

ในการสร้างเจดีย์ทรงระฆังกลมเป็นประธานของวัดแทนที่เจดีย์ทรง 

ปรางค์ (และเจดีย์รูปทรงอื่นๆ ด้วย) ซ่ึงผมอธบิายว่าคือปรากฏการณ์ 

ที่อิงอยู่กับการเสื่อมสลายลงของจักรวาลทัศน์แบบไตรภูมิเช่นเดียว 

กัน เพราะเจดีย์ทรงปรางค์คือสัญลักษณ์ของ “ความเป็นภเขา” ที่ 

โยงเข้ากบัไตรภมู ิในขณะที่เจดย์ีทรงระฆังกลมถกูอธบิายใหม่ว่าเป็น

รปูแบบเดยีวที่สามารถย้อนกลบัไปหา “พทุธวจนะ” ของพระพทุธเจ้า

โดยตรง ซึ่งสอดรับกับแนวทางแบบ “ธรรมยุติกนิกาย” อันเป็นการ 

ปฏิรูปพระพุทธศาสนาให้มีความเปน็สมัยใหม่ในยุคสมัยดังกล่าว

ความนยิมในการสร้างหน้าบนัโบสถ์และวหิารด้วยสญัลกัษณ์ 

“มงกุุฎ” อัันหมายความถึึงรััชกาลท่ี่� 4 โดยตรง (พระนามเดิิมก่่อน

ขึ้้�นครองราชย์์คืือเจ้้าฟ้้ามงกุุฎฯ) แทนที่่�จะใช้้สััญลัักษณ์์นามธรรม

ของการเป็็นกษััตริย์์ตามแบบจารีีตที่�อิิงกัับจัักรวาลทััศน์แบบไตรภููมิ ิ

ซึ่งความเปลี่ยนแปลงนี้ผมอธิบายว่าสัมพันธ์กับกรอบแนวคิดเรื่อง

เวลาแบบสมยัใหม่ สำ�ำนกทางประวติัศาสตร์สมยัใหม่ และแนวคดิว่า 

ด้วยมนุษย์ในฐานะผู้กำ�ำหนดวิถีประวัติศาสตร์สมัยใหม่

การอธบายภายใต้กรอบแนวคิดว่าด้วยความเสื่อมสลายของ 

จัักรวาลทััศน์์แบบไตรภููมิิ ซึ่่�งถููกแทนที่่�ด้้วยจัักรวาลทััศน์์สมััยใหม่่

แบบวิิทยาศาสตร์ตามแบบข้้างต้น้ แม้จ้ะเป็็นความจริิง แต่ใ่นหนังัสืือ

เล่ม่นี้้� เมื่่�อได้อ้่า่นอีีกครั้้�งทำให้ผ้มรู้้�สึกึว่า่การอธิบิายมีีแนวโน้ม้ชี้้�ชวน 

ให้เ้ห็น็มากเกินิไปว่า่ ในช่ว่งระยะเวลาดังักล่า่วชนชั้้�นนำสยามต่า่งพา

กันัละทิ้้�งความคิิดแบบจารีีต ความเช่ื่�อแบบโบราณ เวลาแบบไตรภูมิูิ 
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สำ�ำนกึแบบเก่า ฯลฯ ลงไปจนหมดสิน้ โดยก้าวเข้าสูค่วามเป็นมนษุย์ 

ยุคใหม่ภายใต้โลกทัศน์สมัยใหม่อย่างสิ้นเชิง 

ซึ่งในความเป็นจริงและหลักฐานเชิงประจักษ์มากมาย ต่างชี ้

ให้้เห็็นว่า ชนชั้้�นนำสยามในยุคดัังกล่่าวมิิได้้ละทิ้้�งจัักรวาลทััศน์แบบ

ไตรภูมูิแิต่อ่ย่างใด แต่จั่ัดวางจัักรวาลทััศน์ 2 ชุดุที่่�ดูเูสมืือนว่าขัดัแย้ง้

กัันให้้ดำรงอยู่่�คู่่�กันภายใต้้บทบาทหน้้าท่ี่�ที่่�ต่่างกััน ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบท 

และผลประโยชน์์ที่่�ชนชั้้�นนำจะได้้รัับมากที่่�สุุด

ลกัษณะดังกล่าวสอดคล้องกบังานศกึษาทางวชิาการมากมาย

ที่มองว่าการรับสิ่งที่เรียกกันอย่างกว้างๆ ว่า “ความเป็นสมัยใหม่” 

ในสังคมนอกยุโรปนั้นไม่เคยที่จะเป็นการรับอย่างสมบูรณ์แบบ แต่

มักเกิดกระบวนการเลือกรับตามแต่ที่เห็นว่าเป็นประโยชน์ภายใต้ 

เงื่อนไขของสังคมตัวเองเสมอ 

หากพิจารณาในมิติทางศิลปะและสถาปัตยกรรมก็จะเห็น 

ประเด็นนี้ได้ชัดขึ้น กล่าวคือ แม้ว่ารัชกาลที่ 4 จะสร้างงานศลปะ

และสถาปัตยกรรมด้วยความคิดสมัยใหม่เกือบทั้งหมดตามที่กล่าว

มา จนดูเสมือนละทิ้งโลกทัศน์แบบจารีตลงไปจนหมดสิ้น แต่ใน

ความเป็นจริงกลับพบว่ามีงานเป็นจำ�ำนวนไม่น้อยโดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นเกี่่�ยวเนื่่�องกัับสถานะและ

บทบาทของกษััตริยิ์น์ั้้�น กลับัยังัเต็ม็ไปด้้วยร่อ่งรอยของจัักรวาลทัศัน์ ์

แบบไตรภููมิิ ไม่่ว่่าจะเป็็นพระเมรุุมาศที่่�ยัังถููกสร้้างขึ้้�นโดยจำลอง

กายภาพของเขาพระสุเุมรุุอย่า่งเต็ม็ที่่�ไม่เ่ปล่ี่�ยนแปลง (แม้จ้ะลดทอน

ลงบ้้าง) หรืือการสร้างพระนครคีีรีีที่�มีีนัักวิิชาการชี้้�ให้้เห็็นว่่าสะท้้อน 

นัยัของการจำลองสวรรค์ช์ั้้�นดาวดึงึส์บ์นยอดเขาพระสุเุมรุอุยู่่�ไม่ม่าก 

ก็็น้้อย ตลอดจนการประกอบพระราชพิิธีีที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับสถาบััน 

กษััตริิย์์หลายอย่่าง เช่่น พระราชพิิธีีโสกัันต์์ และพระราชพิิธีีถวาย
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พระเพลิิงพระบรมศพ ที่่�ยัังคงเต็็มไปด้้วยงานศิิลปกรรมที่่�จำลองเขา 

พระสุุเมรุุอย่างชััดเจน

ตััวอย่่างโดยสัังเขปข้้างต้้นทำให้้เห็็นว่่าโลกทััศน์ของชนชั้้�นนำ 

สยามในต้นพุทธศตวรรษที่ 25 (ความเป็นจริง แม้กระทั่งโลกทัศน์

ของชนชั้นนำ�ำไทยยุคปัจจุบันก็เช่นกัน) หากจะนิยามให้ตรงความ 

เป็นจรงิมากที่สดุน่าจะเรยีกว่าเป็น “โลกทัศนแบบลกูผสม” (hybrid) 

มากกว่าการอธบายว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงจากจักรวาลทัศน์แบบ 

ไตรภูมิมาสู่จักรวาลทัศน์สมัยใหม่แบบวิทยาศาสตร์ 

ลกัษณะลูกผสมเกดิขึน้บนผลประโยชน์ที่ตางกันของชนชัน้นำ�ำ 

ในแต่ละเงื่อนไข กล่าวคือ เมื่อชนชัน้นำ�ำมปีฏสัิมพนัธกบัฝรัง่ต่างชาติ

เลือกที่จะแสดงตัวตนในลักษณะที่เป็นมนุษย์ภายใต้ โลกทัศน์สมัย

ใหม่ เพื่อไม่ให้โดนดูถูกและเป็นการแสดงความเจริญที่ทัดเทียมกับ

นานาอารยประเทศ แต่หากมีปฏิสัมพันธ์กับชาวสยามด้วยกันเอง

ชนชั้นนำ�ำเหล่านั้นกลับเลือกที่จะแสดงตนผ่านโลกทัศน์แบบจารีต 

เลือกที่จะแสดงความศักดิ์สิทธิ์และสถานะทางสังคมที่ลดหลั่นกัน

ตามบุญบารมีที่สัง่สมมาตัง้แต่ชาตปิางก่อน เพราะด้วยโลกทศันแบบ

จารีตชุดนี้ต่างหากที่ทำ�ำให้สถานะของชนชั้นนำ�ำในการอ้างสิทธิธรรม

ในการปกครองยังดำ�ำรงอยู่ได้มีพลังอย่างแท้จริงในสงคม แน่นอน 

ลักษณะลูกผสมมีการทำ�ำงานที่สลับซับซ้อนมากกว่าที่อธิบายอย่าง

สังเขปในที่นี้ และเรียกร้องการศึกษาบนกรอบแนวคิดลูกผสมนี้ให้ 

มากขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ในปัจจุบนั 

ประเด็นที่ 2 สถาปัตยกรรมสมัยใหม่หลัง พ.ศ. 2475 ถึง 

พ.ศ. 2490 ที่ปรากฏเนือ้หาในบทที่ 4 ซ่ึงอธบายการเกดิข้ึนของงาน

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ภายหลงัการปฏวัิติ 2475 เนือ้หาวเิคราะห์ให้

เหน็ความเชื่อมโยงกนัระหว่างการนำ�ำเข้ารปูแบบสถาปัตยกรรมสมยั
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ใหม่จากยุโรป มาตีความใหม่ภายใต้เงื่อนไขหลังการเปลี่ยนแปลง

การปกครอง จนก่อให้เกิดรูปแบบและความใหม่ทางสถาปตัยกรรม 

ที่สอดรับกับอุดมการณ์ประชาธิปไตยหลัง พ.ศ. 2475

อย่างไรก็ต็าม หากใครได้อ้่า่นบทนี้้� ต้อ้งทำความเข้้าใจบริบิท

ก่อ่นว่า่ งานชิ้้�นนี้้�ถูกูเขีียนขึ้้�นในช่ว่งครึ่่�งหลังัของทศวรรษ 2540 และ

ก่่อนการเกิิดรััฐประหาร 2549 หรืือสรุปให้้ชััดก็็คืือ เป็็นช่่วงเวลา

ก่่อนที่่�สัังคมไทยจะเจอกัับปรากฏการณ์์ “การเกิิดใหม่่ครั้้�งที่่� 2 ของ 

คณะราษฎร” หลังรัฐประหาร 2549

บริบทข้างต้นคือสภาพแวดล้อมทางสังคม การเมือง และ 

วชิาการ ที่ห่อหุม้กรอบวิธีคดิของผม ณ ช่วงเวลาน้ัน แม้ว่าเนือ้หาใน

ส่วนนี้จะมีการพูดถึง “คณะราษฎร” ไม่น้อย แต่ก็ยังไม่มากพอหาก 

เทียบกับบริบททางสังคมในปัจจุบนั

แม้จะมีการอธบายรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่รัฐบาล 

คณะราษฎรเลือกใช้เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมหลักของสถานที่

ราชการและอาคารสาธารณะอย่างละเอียด และพยายามชี้ให้เห็น

ว่าเป็นรูปแบบที่สร้างขึ้นอย่างสอดคล้องกับอุดมการณ์ในเรื่องความ

เสมอภาคภายใต้ระบอบประชาธิปไตย แต่ในแง่ของหลักฐานและ 

ตัวชิ้นงานสถาปัตยกรรมที่ใช้ ในส่วนนี้ก็ยังถือว่ามีไม่มากนัก หาก

เทียบกับความก้าวหน้าในแวดวงวิชาการปัจจุบันในส่วนที่เกี่ยวข้อง 

กับ “คณะราษฎรศึกษา” 

หลัังจากหนัังสืือเล่่มนี้้�ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกใน พ.ศ. 2547 ผมเอง 

สนใจงานสถาปััตยกรรมในช่วงหลัังการเปล่ี่�ยนแปลงการปกครอง 

เป็น็พิเิศษ และได้ศ้ึกึษาต่อ่ยอดในส่ว่นนี้้�มาโดยตลอดจนถึงึปัจัจุบัุัน 

ประเด็น็ศึกึษาที่่�เพิ่่�มเติมิขึ้้�นมาจากหนังัสืือการเมือืงและสัังคม 

ในศิิลปสถาปััตยกรรม สยามสมััย ไทยประยุุกต์์ ชาติินิิยม คืือการ 



(14)
การเมืองและสังคมในศิลปสถาปัตยกรรม
สยามสมัย ไทยประยุกต์ ชาตินิยม

ค้้นพบความเกี่่�ยวข้้องอย่่างมีีนััยสำคััญระหว่่าง “หลััก 6 ประการ

ของคณะราษฎร” กัับการสร้างงานศิิลปะและสถาปััตยกรรม ไม่่ว่่า 

จะเป็็นอนุุสาวรีีย์ประชาธิิปไตย, กลุ่่�มอาคารศาลฎีีกา, เจดีีย์์วััดพระ 

ศรีีมหาธาตุุ บางเขน, อาคารชั่่�วคราวในงานฉลองรััฐธรรมนููญ และ 

งานประติิมากรรมหลายชิ้้�นที่่�สร้้างขึ้้�นเนื่่�องในงานฉลองรััฐธรรมนููญ

ผมยัังพบหลัักฐานต่อมาว่่า นวััตกรรมทางสถาปััตยกรรม 

ชิ้้�นสำคััญที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นหลัังเปลี่่�ยนแปลงการปกครองคืือเมรุุเผาศพ 

สามััญชน ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�เพิ่่�งเกิิดขึ้้�นครั้้�งแรกเม่ื่�อ พ.ศ. 2483 ณ วััด

ไตรมิติร และได้ก้ลายเป็น็สัญัลักัษณ์ส์ำคัญัของแนวคิดิว่า่ด้ว้ยความ 

เสมอภาคในระบอบประชาธิิปไตยในยุุคคณะราษฎร 

การค้นพบความเปลี่ยนแปลงทางความหมายของพื้นที่ 

สาธารณะ จากในช่วงก่อนการปฏิวัติ 2475 แนวคิดว่าด้วยพ้ืนที่

สาธารณะตามแบบสมยัใหม่แทบไม่ปรากฏให้เหน็เลยในการพฒันา 

เมืือง ในขณะที่่�ภายหลังัการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พื้้�นที่่�สาธารณะ 

และอาคารสาธารณะสำหรับัสามัญัชนเกิดิขึ้้�นหลายแห่ง่และกระจาย

ตััวไปในหลากหลายรููปแบบ เช่่น สวนสราญรมย์์, สนามหลวง, เวทีี 

มวยราชดำเนินิ, สวนสััตว์์ดุุสิิต, วงเวีียนสระแก้้ว ลพบุุรีี ฯลฯ

หลักฐานเอกสารชั้นต้นในหอจดหมายเหตุแห่งชาติที่ถูกค้น 

พบมากขึ้้�นในช่วงทศวรรษท่ี่�ผ่่านมา ทำให้้เราได้้เห็็นถึงความฝัันอัน

ยิ่่�งใหญ่่ในการออกแบบและวางผังัเมืืองแบบสมัยใหม่ห่ลังัการปฏิิวััติิ 

2475 โดยจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ต้้องการย้้ายเมืืองหลวงจาก 

กรุุงเทพฯ ไปยังัสระบุรุีี ซึ่่�งเป็น็การออกแบบเมืืองหลวงใหม่่ที่่�สะท้อ้น 

อุุดมการณ์์ของคณะราษฎรอย่่างชััดเจน

นอกจากนี ้โครงการวิจัยส่วนตวัของผมในหลายปีที่ผ่านมา ได้ 

เริม่หนัมาสนใจในวัตถุสิง่ของและเครื่องใช้ในชีวติประจำ�ำวนัของผูค้น
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ในยุคหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง และพบเจอหลักฐานมากมาย

ในยุคสมัยนั้นที่ได้รับการออกแบบขึน้โดยสอดแทรกสัญลักษณ์พาน

รัฐธรรมนูญและหลัก 6 ประการ ซ่ึงทำ�ำให้เราเข้าใจมิติที่กว้างไกล 

มากขึ้นของงานออกแบบกับคณะราษฎร

ประเด็นทั้งหลายที่ได้รับการศึกษาเพิ่มเติม ได้ทำ�ำให้ผม 

สามารถสรุปรวบยอดแนวคิดในการสร้างงานศิลปะและสถาปัตย 

กรรมในช่วงนี้้�ที่�ชัดัเจนขึ้้�น และเสนอนิยิามใหม่่ให้้กัับงานสร้างสรรค์์

ในช่วงเวลาดัังกล่่าวว่่าศิิลปะ-สถาปััตยกรรมคณะราษฎร ซึ่่�งต่่อมา 

งานศึกษาในกลุ่มนี้ถูกพิมพ์รวมเล่มเปน็หนังสือในชื่อเดียวกนั

หลายคนรู้้�จักงานเขีียนของผมเป็็นครั้้�งแรกจากกลุ่่�มบทความ

ว่่าด้้วยศิิลปะ-สถาปััตยกรรมคณะราษฎร แต่่น้้อยคนที่่�จะทราบว่่า 

แนวคิดิที่่�เป็น็แกนกลางสำคัญัของประเด็น็นี้้�ได้ถู้กูคิดิขึ้้�นมาก่่อนนาน 

แล้้ว (แม้้จะยัังไม่่ชััดเจนนััก) โดยปรากฏอยู่่�ในบทที่่� 4 ของหนัังสืือ 

การเมือืงและสัังคมในศิลิปสถาปัตัยกรรม สยามสมััย ไทยประยุกุต์ ์

ชาตินิยม 

ดังน้ัน หากใครก็ตามที่ได้มีโอกาสอ่านหนังสือเล่มนี้เป็นครั้ง 

แรก ก็อยากชี้แจงให้ทราบเป็นข้อมูลพื้นฐานก่อนว่า การอ่านบท

ที่ 4 ในหนังสือเล่มนี้ ควรอ่านมันด้วยบริบทของสังคมไทยยุคก่อน

รัฐประหาร 2549 และด้วยทัศนะที่มองเนื้อหาในส่วนนี้ว่าเป็นแนว

การวเิคราะห์รากฐานของสิง่ที่จะกลายมาเป็นแนวคดิว่าด้วย ศลิปะ- 

สถาปัตยกรรมคณะราษฎร ในเวลาต่อมา

ในแง่จุดอ่อนของบทนี้ หากมองจากหลักฐานและข้อมูลใหม ่

มากมายที่ถกูค้นพบในปัจจบุนั เหน็ชดัว่า บทนีเ้ขยีนขึน้โดยให้น้�้ำำหนกั 

ความสำ�ำคัญของอิทธิพลทางรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ว่ามา

จากซีกโลกตะวนัตกเป็นสำ�ำคญั โดยเฉพาะอย่างยิง่เมื่อมกีารอธบาย
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ถึงสถาปัตยกรรมคณะราษฎร ที่หากว่ากันในเชิงรูปแบบเพียงอย่าง

เดียวก็คือรูปแบบ Art Deco อันเป็นที่นิยมทั่วไปในโลกยุคก่อน 

สงครามโลกครั้งที่ 2 ซ่ึงในหนังสือเขียนโดยมีทัศนะที่มองว่าเป็นสิ่ง

ที่ไทยเราได้รับมาจากยุโรปเป็นด้านหลัก ไม่ว่าจะเป็นจากฝรั่งเศส 

หรืออังกฤษ 

แต่ในความเป็นจริงมีอาคารหลายหลังที่น่าเชื่อว่าจะได้รับ

อิทธิพลมาจากญี่ปุ่นมากกว่า ซึ่งสอดคล้องกับงานวิชาการสมัยใหม่

หลายชิ้นที่เริ่มชี้ให้เราเห็นถึงความสัมพันธ์และอิทธิพลทางศิลปะ 

วัฒนธรรม และสถาปตัยกรรมที่สังคมไทยอาจได้รับมาจากญี่ปุ่นใน

ช่วงหลังการปฏิวัติ 2475 

ภายใต้กรอบแนวคิด ไทย-ญี่ปุ่น ที่กำ�ำลังเริ่มได้รับความสนใจ

มากขึ้นในวงวิชาการปัจจุบนั น่าเชื่อว่า หากมีการศึกษาอย่างจริงจัง

มากข้ึนในประเด็นที่เกี่ยวข้องกบังานศลิปะและสถาปัตยกรรม คงจะ

ทำ�ำให้การวิเคราะห์เปลี่ยนแปลงไปไม่มากก็น้อยจากที่หนังสือเล่มนี ้

ได้ให้คำ�ำอธิบายไว้

ประเดน็ที่ 3 ในบทที่ 5 ของหนงัสือ ซึง่เป็นการอธบิายความ 

สััมพัันธ์์ระหว่่างงานสถาปััตยกรรมที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นหลัังสงครามโลก

ครั้้�งท่ี่� 2 และรััฐประหาร พ.ศ. 2490 จนถึง พ.ศ. 2500 อัันเป็็นปีที่่� 

จอมพล ป. พิบิูลูสงคราม ถููกรัฐัประหารโดยจอมพล สฤษดิ์์� ธนะรัชัต์์ 

หากอ่่านอย่่างละเอีียดจะพบกรอบแนวคิิดหลัักที่่�ผมใช้้อยู่่� 2 ส่่วน

หลัักคืือ การรื้้�อฟื้�นกลัับมาของแนวคิิดแบบ “ท้้องถิ่่�นนิิยม” หลััง 

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และการเกิิดขึ้้�นของหน่่ออ่่อนทางอุุดมการณ์์ 

ของกลุ่่�มแนวคิิด “กษััตริิย์์นิิยม” ที่่�จะพััฒนามาสู่่� “ประวััติิศาสตร์ 

แบบราชาชาติินิิยม” ในเวลาต่่อมา ซึ่่�งทั้้�งหมดได้้ก่่อให้้เกิิดปรากฏ 

การณ์์ทางศิลิปะและสถาปัตัยกรรมท่ี่�หวนย้อนกลัับไปให้้ความสำคัญั 
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ต่่อศิิลปะแบบจารีีตอีีกครั้้�ง 

ตัวแปรสำ�ำคญัที่หนงัสือเล่มนีไ้ม่ได้พูดถงึเลย ซึง่ผมเองเพิง่มา 

ตระหนักและเร่ิมศึกษามากขึน้ในเวลาต่อมาก็คือ บรบิทสงครามเยน็

ที่มีอเมริกนัเป็นปัจจัยหลกัในทกุมติขิองสงัคมไทยเวลานัน้ ไม่เฉพาะ

ในมิติทางการเมืองและเศรษฐกิจเท่าน้ัน แต่วัฒนธรรม ศิลปะ และ

สถาปัตยกรรม อุดมการณ์แบบโลกเสรีในยุคสงครามเย็น คือหนึ่ง 

ในเงื่อนไขที่ไม่อาจดึงออกไปจากบริบทของการวิเคราะห์ได้

ในบทที่ 5 เราจะเหน็ชดัว่า ตวัแบบในการศกึษาแม้ถกูยกขึน้ 

มาหลายชิ้น แต่ท้ังหมดล้วนเป็นงานศิลปะและสถาปัตยกรรมที่มี 

รููปแบบ (หรืือมีีกลิ่่�นอายหลัักในการออกแบบ) สััมพัันธ์์กัับรููปแบบ 

ศิิลปะและสถาปััตยกรรมแบบจารีีตทั้้�งหมด ไม่่ว่่าจะเป็็นสถาปััตย 

กรรมไทยประยุุกต์์ตามหน่่วยงานราชการต่่างๆ, วััด และงานศิิลปะ 

สมััยใหม่่ที่่�มีีแรงบัันดาลใจจากศิิลปะโบราณของไทย 

ในบทนี้ไม่ได้ ให้คำ�ำอธิบายอะไรเลยต่อกลุ่มงานอีกประเภท 

ที่มีรูปแบบสากล ที่ยึดโยงกับแนวคิดแบบเสรีนิยม และความเป็น 

ตะวนัตก (อเมรกินั) สงูมาก และการออกแบบกไ็ม่ได้ยดึโยงเข้ากบั 

แนวคิดและรูปแบบจารีตประเพณีไทยแต่อย่างใด เช่น งานศลปะ 

ที่ได้รับรางวัลในการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติหลายชิน้ที่มรีปูแบบ 

สมัยใหม่ตามกระแส impressionism หรือมีกลิ่นอายคล้ายๆ งาน 

ศิลปะแบบ abstract ตลอดจนงานสถาปัตยกรรมที่สำ�ำคัญหลายชิ้น 

เช่น อาคารลมุพนิีสถานซงเป็นโรงเต้นลีลาศและพ้ืนที่สาธารณะทาง

วฒันธรรมที่สำ�ำคญัที่เผยแพร่วัฒนธรรมแบบอเมรกินัในหมูว่ยัรุน่และ

วยัทำ�ำงานไทยในยคุดงักล่าว การก่อสร้างโรงภาพยนตร์ในยคุสงคราม

เย็นที่มีหน้าตาทันสมัยแบบอเมริกัน ตลอดจนอาคารพาณิชย์สมัย 

ใหม่ที่ถกูสร้างขึน้โดยมไิด้ใช้รปูแบบสถาปัตยกรรมไทยประยกุต์เลย
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ในแง่่การพััฒนาเมืืองทางกายภาพ กรุุงเทพฯ ยุุคนี้้� (และ

ข้้ามไปจนถึงทศวรรษ 2500-2510) ได้้เกิิดย่่านสมัยใหม่่ที่่�รองรัับ

ชีีวิิตสมัยใหม่่ เช่่น สีีลม สาธร ฯลฯ เกิิดโรงแรมใหม่่มากมาย เช่่น 

โรงแรมเอราวััณ, โรงแรมสยามอิินเตอร์คอนติเนนตัล และโรงแรม 

ดุุสิิตธานีี การขยายตััวของห้้างสรรพสิินค้้าสมััยใหม่่ เช่่น ห้้าง 

เซ็็นทรััล (เปิิดสาขาแรก พ.ศ. 2499) และห้้างไทยไดมารูู ตลอด 

จนย่านบริิการนัักท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิ เช่่น ถนนเพชรบุุรีี และ 

พััฒนพงศ์์ ฯลฯ 

ส่่วนในต่่างจัังหวััดโดยเฉพาะในพื้้�นที่่�ที่่�สััมพัันธ์์กัับกองทััพ

สหรััฐอเมริิกาก็็เกิิดย่่านที่�รองรัับทหารอเมริิกัันขึ้้�น เช่่น ตาคลีี, 

อุุดรธานีี, อุุบลราชธานีี, พััทยา ลัักษณะดัังกล่่าวคืือการเชื่่�อม

กรุุงเทพฯ และประเทศไทยเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความเป็็นเมืือง

และประเทศในบริิบทโลกเสรีียุุคสงครามเย็็น ซึ่่�งในหนัังสืือเล่่มนี้้�ยััง 

ไม่่ได้้ ให้้ความสำคััญกัับประเด็็นเหล่่านี้้�มากนััก ในงานศึกษายุุคหลััง

ของผมเริ่่�มเน้้นเงื่่�อนไขสงครามเย็็นมากขึ้้�น ซึ่่�งทำให้้เริ่่�มเห็็นว่า งาน

สถาปััตยกรรมในช่วงหลัังสงครามโลกครั้้�งท่ี่� 2 หรืือยุคสงครามเย็็น

นั้้�น ปรากฏการณ์์ทางสถาปััตยกรรมของสัังคมไทยสามารถแยก

ออกเป็็น 2 แนวทางหลััก คืือ งานสถาปััตยกรรมไทยประยุุกต์์ และ 

งานสถาปััตยกรรมรููปแบบสากลสมััยใหม่่ ซึ่่�งหากมองในด้้านหนึ่่�งดูู

เสมืือนว่า่จะมีีความขัดัแย้ง้กันัในเชิงิอุดุมการณ์ ์แต่ใ่นความเป็น็จริงิ 

อีีกด้้านทั้้�ง 2 แนวทางกลัับถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลาเดีียวกััน

ปรากฏการณ์์ 2 ด้้านของการเมืืองวััฒนธรรมและสถาปััตย 

กรรมท่ี่�มีีลักษณะเกืือบจะเป็็นขั้้�วตรงข้้ามกัันดังกล่่าวได้้นำไปสู่่�สภาวะ 

ที่่�ผมอธิบิายไว้้ ในงานชิ้้�นอื่่�น โดยเรีียกว่า่เป็น็ “ทวิิลักัษณะความเป็็น 

ไทย” ที่่�เรีียกร้้องหรืือโหยหาคุุณค่า่แบบจารีีตไปพร้้อมกับัคุณุค่า่แบบ 
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โลกเสรีีในเวลาเดีียวกััน

ลัักษณะดัังกล่่าวมิิใช่่เรื่่�องใหม่่ของสัังคมไทย ย้้อนกลัับไปใน 

สมััยรััชกาลท่ี่� 6 ความต้้องการแสดงออกทางวััฒนธรรมท่ี่�ต้้องเป็็น

ทั้้�งไทยและตะวัันตกในเวลาเดีียวกััน เพ่ื่�อสนองตอบต่่อการนิยิามตััว

ตนของสยามให้ส้ามารถเป็น็ประเทศศิวิิไิลซ์์แบบตะวันัตกและภูมูิใิจ

ในความเป็็นไทยได้ ้ในเวลาเดีียวกััน ซึ่่�งในสมัยัดังักล่า่วการแสดงออก

ทางศิิลปะและสถาปััตยกรรมตลอดจนวัฒนธรรมประเพณีีทั้้�งหลาย 

จะถูกูนำเสนอไปพร้้อมกันัในเวลาเดีียวกัันทั้้�ง 2 ด้า้น ทั้้�งที่่�เป็น็จารีีต 

ประเพณีีและตะวัันตก จนเป็็นที่่�วิิจารณ์์กัันว่่าเป็็นยุุคสมััยของพระ 

องค์์เป็็นยุคท่ี่�มีีความขััดแย้้งทางวััฒนธรรมในตัวเองท่ี่�อยากเป็็นไทย 

ในบางเวลาและเป็็นฝรั่่�งในอีีกเวลาหนึ่่�ง 

ความขดัแย้งนีด้ำ�ำรงอยูด้่วยกนัได้อย่างไรโดยไม่นำ�ำไปสูว่กิฤต

ทางวัฒนธรรม วิธีการหนึ่งก็คือการแบ่งโลกออกเป็น 2 ด้านคือ 

“ด้านวัตถุ” (material domain) ที่ยอมรับโลกตะวันตกว่ามีความ 

เหนือกว่า และ “ด้านจิตวิญาณ” (spiritual domain) ที่โลกตะวนัออก 

นั้นมีเหนือกว่า การแบ่งดังกล่าวส่งผลทางจิตใจที่จะช่วยให้สามารถ 

อธบิายการรับความเจรญิทางวัตถุสมยัใหม่ทัง้หลายที่มีตะวนัตกเป็น 

แม่แบบได้ไปพร้อมๆ กับความรู้สึกที่จะสามารถช่วยเยียวยาความ 

รู้้�สึึกต่่ำต้้อยของตนเองไปพร้้อมกััน ผ่่านการอธิิบายคุุณค่่าทางจิิต 

วิิญญาณของชาติิไม่่ว่่าจะเป็็นศาสนา วััฒนธรรม ประเพณีี ฯลฯ 

ที่่�สููงส่่งกว่่าวััฒนธรรมตะวัันตก

ผมขอไม่อธบายลงในรายละเอียดไปมากกว่านี ้เพราะจะต้อง

ใช้หน้ากระดาษเป็นจำ�ำนวนมาก ประเดน็หลกัที่ตองการพูดถึงมเีพยีง

แค่ย้�้ำำให้ผู้อ่านหนังสือเล่มนี้ได้มองเห็นเงื่อนไขสำ�ำคัญอีกด้านที่ไม่ได ้

ถูกอธิบายไว้ในหนังสือเล่มนี้ 
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ทั้้�งหมดท่ี่�กล่่าวมาคืือความเห็็นหลััก 3 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นจาก 

การได้กลับไปอ่านหนังสือเล่มนี้อีกครั้ง ซึ่งด้วยระยะเวลายาวนาน

เกือบ 2 ทศวรรษก็ได้ทำ�ำให้ผมมองเหน็ช่องว่างทางวชิาการบางอย่าง

ที่หนังสือเล่มนี้ได้ท้ิงเอาไว้ ซ่ึงหวังว่าในอนาคตจะมีผู้สนใจเข้ามา

เติมเต็มช่องว่างดังกล่าวให้สมบูรณ์มากขึ้น หรือแม้กระทั่งปฏิเสธ

ข้อเสนอทั้งหมดที่หนังสือเล่มนี้ได้อธบายไว้ ก็พร้อมยินดีรับฟังเป็น 

อย่างยิ่ง

สุดุท้า้ยนี้้� ขอขอบคุณุเป็น็อย่า่งมากต่อ่คุณุชีีวินิ เหล่า่เขตรกิจิ 

บรรณาธิการเล่ม ที่อ่านต้นฉบับอย่างละเอียดและอดทน พร้อมทั้ง

ช่วยปรับแก้ภาษาให้รัดกุมและเข้าใจง่ายมากขึ้น ขอขอบคุณสำ�ำนก

พมิพ์มตชินที่เหน็คณุค่าของหนงัสือเล่มนีแ้ละให้โอกาสในการตีพมิพ์

ซ้�้ำำอีกครัง้ และที่ขาดไปไม่ได้เลย ต้องขอขอบคณุ คณุสจุติต วงษ์เทศ 

ที่ได้ให้โอกาสงานชิน้นีเ้ผยแพร่สู่สาธารณะเป็นครัง้แรกต้ังแต่เมื่อราว 

2 ทศวรรษที่ผ่านมา

ชาตรี ประกตินนทการ

พฤษภาคม 2566 
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งานช้ินนี้เริ่มต้นจากความเชื่อพื้นฐานเรื่องความหมายที่แฝง 

อยูใ่นงานสถาปัตยกรรม ซ่ึงทำ�ำหน้าที่สะท้อนความเปลี่ยนแปลงทาง 

สัังคม ประเด็็นสำคััญคืือ ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่าความหมายในงานสถาปััตย 

กรรมสามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 ระดัับ 1. ความหมายระดัับประโยชน์์ 

ใช้้สอย และ 2. ความหมายระดัับวััฒนธรรม

สรรพส่ิงใดๆ กต็ามที่เป็นผลผลติของมนุษย์ ความหมายเมื่อ 

แรกเริ่มมักอยู่ที่ความหมายในระดับประโยชน์ใช้สอย เช่น รองเท้า 

มีความหมายไว้สวมใส่เวลาเดิน นาฬิกามีความหมายเพียงแค่ไว้ด ู

เวลา แต่เมื่อกาลเวลาผ่านไปความหมายของสิ่งต่างๆ จะเริ่มไม่คงที่ 

โดยสังคมจะนิยามความหมายเพ่ิมเข้าไปในวัตถุน้ันๆ ตลอดเวลา 

เช่น นาฬิกา ความหมายคงมิได้มีเพียงไว้ดูเวลาเพียงอย่างเดียวอีก

ต่อไป นาฬิกากลายเป็นสัญลักษณ์ของความเที่ยงตรงได้อย่างหนึ่ง 

นาฬิกาบางยี่ห้อกลายเป็นเครื่องประดับที่แสดงถึงความมีฐานะของ

คนบางจำ�ำพวก นาฬิกาบางรปูทรงสามารถบ่งบอกได้ว่าใช้เฉพาะสตร ี

นาฬิกาบางอย่างแสดงความหมายในตัวเองว่าเป็นนาฬิกาเฉพาะ 

คำำ�นำำ�พิมพ์์ครั้้�งที่่� 1
(พ.ศ. 2547)

การเมืองและสังคมในศิลปสถาปัตยกรรม
สยามสมัย ไทยประยุกต์ ชาตินิยม



(22)
การเมืองและสังคมในศิลปสถาปัตยกรรม
สยามสมัย ไทยประยุกต์ ชาตินิยม

กลุ่มวัยรุ่นเท่านั้น ความหมายต่างๆ เหล่านี้คือ ความหมายระดับ

วฒันธรรม ล้วนเป็นสงที่ถูกสร้างขึน้ทัง้ส้ิน และสามารถเปลี่ยนแปลง

ได้ตลอดเวลา ที่สำ�ำคัญคือ ความหมายเหล่านี้มิได้ถูกสร้างข้ึนโดย

บุคคลใดบุคคลหนึ่งแต่เป็นผลผลิตของสังคมนั้นๆ ที่จะทำ�ำหน้าที่ 

กำ�ำหนดความหมายของสิ่งต่างๆ

ผู้้�เขีียนได้้ลองนำความคิิดดัังกล่่าวมาปรัับใช้้ ในการอธิิบาย 

และทำความเข้้าใจประวััติิศาสตร์์สถาปััตยกรรมในสัังคมไทย โดย 

เสนอเป็นงานวทิยานิพนธที่คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั ผูเ้ขยีนพยายามนำ�ำเสนอความหมายของงานสถาปัตย 

กรรมในแง่ที่เป็นสัญลักษณ์ทางสังคมและการเมือง โดยมองสถา 

ปัตยกรรมอย่างสัมพันธ์เป็นหนึ่งเดียวกับพัฒนาการทางความคิด 

ของผู้คนและสังคมที่เปลี่ยนไป มองอย่างค้นหาการผลิตสร้างความ 

หมายระดบัวฒันธรรมในงานสถาปัตยกรรมของสังคมแต่ละยคุ และ 

ได้พยายามเสนอการมองอย่างเชื่อมโยงกับสภาพทางการเมืองที่ 

เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละสมัย ซ่ึงผลที่ได้มาก็ทำ�ำให้ผู ้เขียนพบว่า 

งานสถาปัตยกรรมมีมิติทางความหมายที่ลึกซึ้งเป็นอย่างยิ่ง งาน 

สถาปัตยกรรมนอกจากจะมีประโยชน์ในแง่ใช้เป็นที่อยู ่ที่กนิ ที่นอน 

หรือที่ทำ�ำงานแล้ว ยังทำ�ำหน้าที่เป็นกระจกสะท้อนเรื่องราวความคิด

ความเชื่อ ตลอดจนอุดมคติของผู้คนและสังคมทั้งโดยต้ังใจและไม่

ตัง้ใจ ซึง่เนือ้หาทัง้หมดของวิทยานิพนธ ผูเ้ขียนได้นำ�ำมาปรบัปรงุเป็น 

หนังสือที่ท่านกำ�ำลังถืออยู่ในมือเล่มนี้

สดุท้ายผูเ้ขียนขอขอบคณุบุคคลหลายท่านดงัต่อไปนีท้ี่ช่วยให้ 

งานชิ้นนี้เกิดขึ้นมาได้

รองศาสตราจารย์ ดร. สนัต ิฉันทวิลาสวงศ์ อาจารย์ที่ปรกึษา 

วิิทยานิิพนธ์์ ผู้้�ซึ่่�งให้้อิิสระแก่่ผู้้�เขีียนในการคิิดและเชื่่�ออย่่างเต็็มที่่� 
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ในการทำวิิทยานิิพนธ์ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สมชาติิ จึึงสิิริิอารัักษ์ ์

อาจารย์์ผู้้�คอยให้้คำปรึึกษาและแนะนำในการเขีียนเป็็นอย่างดีีมา 

โดยตลอด ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. สุุธาชััย ยิ้้�มประเสริิฐ อาจารย์ ์

ผู้้�ช่วยเปิดิมุมุมองทางประวััติศิาสตร์ท์ี่่�กว้า้งขวางมากขึ้้�น และอาจารย์์ 

ดร. วีีระ สมบููรณ์์ ผู้้�ซึ่่�งกรุุณาเสีียสละเวลาในการตรวจอ่่านและ

วิิจารณ์์งานของผู้้�เขีียน สำคััญที่่�สุุดคืือ คุุณสุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ และ 

สำนัักพิิมพ์์ศิิลปวััฒนธรรม ที่่�ให้้โอกาสแก่่งานเขีียนเล็็กๆ ชิ้้�นนี้้�ให้ ้

ได้้มีีโอกาสออกเผยแพร่่สู่่�ผู้้�อ่่านในวงกว้้างมากขึ้้�น
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คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยศิลปากร
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นัักประวััติิศาสตร์ท่่านหน่ึ่�งได้้เคยกล่่าวถึึงเป้้าหมายของการ 

ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไว้้ว่่า คำถามของการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไม่่ว่่า

จะเป็็นเรื่่�องใดก็็ตาม หนีีไม่่พ้้นที่่�จะต้้องตั้้�งอยู่่�บนคำถามพื้้�นฐานว่่า 

ใคร ทำอะไร เม่ื่�อไร และทำไม (Who, What, When, Why) ซึ่่�งใน 

จำนวนคำถามทางประวััติศิาสตร์ทั้้�งหมดนี้้� 3 คำถามแรกเป็็นเร่ื่�องง่่าย 

ในการศึึกษาของนัักประวััติิศาสตร์์ แต่่เมื่่�อมาถึึงคำถามที่่�ว่่าทำไม 

ในทางประวัตัิศิาสตร์ กลัับกลายเป็็นคำถามที่่�นักัประวัตัิศิาสตร์ส่ว่น 

ใหญ่่ไม่่อาจจะยอมรัับว่่าตนเองต้้องเข้้าไปหาคำตอบให้้กัับคำถามนี้้� 

เพราะโดยส่่วนใหญ่่ยัังเช่ื่�อว่่าความพยายามในการหาคำตอบและ 

ตััดสินในประเด็็นดังกล่่าวจะทำให้้นัักประวััติิศาสตร์ต้้องอาศััยการ 

ตีีความเป็็นสำคััญ ซึ่่�งสุ่่�มเสี่่�ยงที่่�จะเป็็นการตีีความบนฐานความคิิด 

ของตนเองที่่�ขาดความเป็็นกลางหรืือที่่�เรีียกว่่าเป็็นอคติิได้้1

ท้ังที่ในความเป็นจริงแล้ว ไม่มีการศึกษาประวัติศาสตร์ใด 

ที่ปราศจากการตีความ หรือสามารถอ้างความเป็นกลางได้จริง นัก

ประวัติศาสตร์จะต้องใช้กรอบความคิดอย่างใดอย่างหนึ่งเสมอ เพื่อ

เข้ามาจดัระเบยีบหลักฐานข้อมูลทางประวัตศิาสตร์ต่างๆ ให้มคีวาม
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สัมพันธ์เชื่อมโยงกันให้ได้ เพราะโดยธรรมชาติของหลักฐานข้อมูล

ทางประวัตศิาสตร์นั้น มลีกัษณะกระจัดกระจายและหลากหลายเกิน

กว่าท่ีจะทำ�ำความเข้าใจได้ ถ้าขาดซึ่งกรอบความคิดบางอย่างในการ

เข้าไปจัดระเบียบข้อมูลเหล่านั้น ซึ่งกรอบดังกล่าวก็คือสิ่งที่เรียกว่า

จุดยืนทางความคดิ หรอืถ้าจะกล่าวอย่างตรงไปตรงมากค็อือคตทิาง 

วิชาการนั่นเอง

ดัังนั้้�น โดยธรรมชาติิจึึงไม่่อาจมีีงานเขีียนทางประวััติิศาสตร์ 

ชิ้นใดเป็นอิสระจากจุดยืนทางความคิดบางอย่างของผู้ศึกษาได้จริง 

ด้้วยเหตุุนี้้�การศึึกษาจึึงไม่่ควรเป็็นการศึึกษาที่่�อ้้างถึึงความเป็็นกลาง 

ทางความคิิด จนกลายเป็็นการสร้้างอำนาจให้้แก่่การอธิิบายของตน 

เองจนเกินไป แต่ควรจะเป็นการศึกษาโดยตระหนักถึงกรอบความ 

คิดที่ตนเองใช้อยู่ตลอดเวลามากกว่า

ในการศึกษาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมก็เช่นเดียวกัน 

ปััญหาที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือ การอธิิบายว่่าทำไมงานสถาปััตยกรรมชิ้้�น

นั้้�นๆ จึึงต้อ้งถููกสร้า้งขึ้้�นมาด้ว้ยรููปร่า่งหน้า้ตาหรืือมีกีารใช้ง้าน ตลอด

จนมีองค์ป์ระกอบทางรููปแบบเป็็นเช่น่นั้้�น ซึ่่�งโดยส่ว่นใหญ่ใ่นปัจจุุบัน

การให้้ความสนใจในประเด็็นนี้้�ยังัถืือว่่ามีีอยู่่�น้อ้ยมาก และที่่�สำคััญคืือ

ในจำนวนงานที่่�มีีอยู่่�น้้อยนั้้�น วิิธีีการที่่�จะได้้มาซึ่่�งคำตอบของคำถาม

ดัังกล่่าวยังมุ่่�งจะเข้้าไปสู่่�การค้้นหาหลัักฐานชั้้�นต้้นที่่�เป็็นคำบอกเล่่า 

ของตััวช่่างหรืือสถาปนิิกเป็็นสำคััญเพีียงอย่่างเดีียว (โดยเฉพาะ 

อย่่างยิ่่�งงานประวััติิศาสตร์์สถาปััตยกรรมสมััยใหม่่ของไทย) ทั้้�งนี้้� 

โดยมักัจะลืืมไปว่่าคำพููดของช่่างหรืือสถาปนิกินั้้�นก็เ็ป็็นเพียีงหลัักฐาน 

ประเภทหนึ่่�งที่่�จำเป็็นจะต้้องนำมาวิิพากษ์์ถึึงความน่่าเช่ื่�อถืือเช่่นกััน 

เพราะสิ่่�งที่่�ช่า่งหรืือสถาปนิิกพููดไม่่จำเป็น็ต้อ้งตรงกับัสิ่่�งที่่�คิิดเสมอไป 

สิ่่�งที่่�ช่่างหรืือสถาปนิิกกล่่าวว่าตนเองคิดิ อาจเป็็นเพียีงภาพที่่�สถาปนิิก 
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ต้้องการนำเสนอว่่าตนเองคิิด ซ่ึ่�งอาจจะแตกต่่างจากสิ่่�งที่่�คิิดจริิงๆ 

ก็็เป็็นได้้ และที่่�สำคััญยิ่่�งไปกว่่านั้้�นก็คืือ ปััจจััยกำหนดรููปแบบงาน 

สถาปััตยกรรมโดยเฉพาะในสังคมไทยมัักจะอยู่่�นอกเหนืืออิิทธิพล 

ทางความคิิดของช่่างหรืือสถาปนิิกเสีียด้้วย

ด้้วยปััจจััยที่่�ยากแก่่การค้้นหาว่่าทำไมและข้้อจำกััดในแง่่ 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ ในการค้้นหาดัังกล่่าวนี้้� ทำให้้การศึึกษาประวััติิศาสตร์์

สถาปััตยกรรมส่่วนใหญ่่จึึงยัังเป็็นเพีียงการศึึกษาว่่าสร้้างขึ้้�นเม่ื่�อไร 

โดยผู้้� ใด ใครออกแบบ มีีรููปแบบหน้้าตาอาคารเป็็นอย่่างไรเท่่านั้้�น 

ส่่วนประเด็็นเร่ื่�องเหตุุผลและแรงจููงใจว่่าทำไมในทางประวััติิศาสตร์์

นั้้�นแม้้จะมีีอยู่่�บ้้าง แต่่ก็็มัักจะใช้้หลัักฐานอย่่างจำกััดและเพีียงด้้าน 

เดีียวคืือจากตััวของช่่างหรืือสถาปนิิกเป็็นสำคััญ ซึ่่�งมีีสาเหตุุมาจาก 

การเกรงว่่าถ้้าใช้้หลัักฐานประเภทอื่่�นมากเกิินไป อาจจะนำมาซึ่่�ง 

อคติิจากการตีีความของตััวนัักประวััติิศาสตร์์มากกว่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่� 

เกิดิขึ้้�นจริงิ แต่ป่ัญัหาที่่�ตามมาก็ค็ืือ หลักัฐานชั้้�นต้นจากปากของช่า่ง 

หรืือสถาปนิกิ ซึ่่�งเชื่่�อว่า่จะทำให้ ้ไม่เ่กิดิความผิดิพลาดในการตีคีวาม 

นั้้�นมีีอยู่่�จำนวนน้้อยมาก (ทั้้�งที่่�หลัักฐานประเภทดัังกล่่าวก็็ไม่่อาจ 

เชื่่�อถืือได้้ 100 เปอร์์เซ็็นต์เช่่นกันั) ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทำให้้ประเด็น็คำถาม 

ทำไมทางประวััติศิาสตร์สถาปััตยกรรมยิ่่�งถููกละเลยที่่�จะศึึกษามากขึ้้�น 

ไปอีีก

ท้ังที่โดยความเป็นจริงซึ่งไม่อาจปฏิเสธได้คือ งานสถาปัตย 

กรรมมิใช่ผลผลิตของปัจเจกบุคคลใดบุคคลหนึ่งเพียงคนเดียว 
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